Introducdo ao Libro de komo se fazen as kores das tintas todas

Convidamos o leitor a entrar no atelier do ilumina-
dor, no séc. XV em Portugal. Este iluminador, tal-
vez também alquimista, é herdeiro de uma tradigao
de saber fazer as cores "com que possas iluminar
ou pintar ou escrever" que remontara, pelo menos,
ao século Xlll. Este saber fazer foi cuidadosamen-
te preservado na lingua portuguesa, escrita em ca-
racteres hebraicos, numa coleténea de textos, Ms.
Parma 1959, que possivelmente tinha como objetivo
final o de produzir Biblias hebraicas, onde o rigor
do texto se iluminava com as cores descritas neste
"livro das tintas todas".

Os trabalhos de investigacado recente que suportam
o resumo acima foram conduzidos no projecto "As
Matérias da Imagem", no seio de uma equipa mul-
tidisciplinar, e poderao ser consultados no livro ho-
monimo, editado por Luis Afonso, bem como na ex-
traordinaria tese de mestrado de Débora Marques,
orientada por L. Afonso e, ainda, noutras publica-
¢cbes destes autores descritas no anexo "Bibliogra-
fia".

Esta nova edicao critica traz para o laboratério do
séc. XXI a ciéncia e a tecnologia usadas para pro-
duzir as tintas da iluminura medieval. A experimen-
tagdo que permitiu fazer vir até ndés essas "cores
perdidas no tempo" é levada a cabo por alunos do
mestrado em conservagao e restauro bem como por
investigadores com formagao em quimica e ciéncias
da conservagao. O nosso primeiro contacto com
este pequeno livro data possivelmente de 2000, na
edicao de Moreira de Sa, mas a experimentacéo no
laboratério iniciou-se em 2001, com a primeira de
uma série de experiéncias mal sucedidas em redor
da producao do vermelhdo, HgS, tal como é descrita
no capitulo 15. Que nao nos desencorajando, pois
em cada insucesso racionalizavamos o que tinha
corrido mal, nos foram aproximando da experiéncia
em que pela primeira vez se viu a "cinza" transfor-
mar-se de novo em "fogo". Ainda que este processo
de preparar vermelhdo tenha sido investigado no
ambito da tese de doutoramento de Catarina Mi-
guel, ficaram aspectos por esclarecer, e a eficacia
do processo continua para nos tdo misterioso como
quando iniciamos a sua experimentacao; faltara al-
gum catalisador, ébvio na altura, e que ainda nao
descobrimos? N&o sabemos, mas no vermelhdo

como nas outras cores, mesmo naquelas que nos
pareceram mais simples de reproduzir, a investiga-
¢ao que hoje partilhamos, € um trabalho em curso.
Um trabalho que desejamos partilhar para que pos-
sa ser criticado e melhorado por outros com mais
saber, ou com outros saberes. Apresentamos aqui
um dos nucleos do "livro das tintas todas", dedica-
do aos pigmentos (de base organica ou inorganica),
descritos na tabela no final desta introdugao.

Se a motivagdo para a descoberta deste livro pre-
cioso foi a cadeira do mestrado em conservagao e
restauro Histéria e Técnicas de Producédo Artistica
(HTPA), a oportunidade para sistematizar o seu es-
tudo foi conseguida no &mbito do projecto "A cor da
iluminura medieval portuguesa no contexto Euro-
peu: partilha e singularidade", prosseguida no "Co-
lour in medieval illuminated manuscripts: between
beauty and meaning". Tendo ainda agregado inves-
tigacdo de duas teses de mestrado, de Tatiana Vi-
torino e Rita Araujo na tematica lacas de pau brasil,
bem como a tese de doutoramento de Rita Castro
dedicada ao vermelho de goma laca (carmim). Os
principais autores sdo, como na época medieval a
que reporta o tratado, anénimos que descrevemos
como alunos de HTPA. Nao significa isso que te-
nham sido menos importantes, e prevemos que no
futuro Ihes seja possivel mais vezes assinar traba-
Ihos na plataforma digital em que se instalara o "livro
das tintas todas"; como o do ouro musivo descrito
no capitulo 1, que logo na primeira experiéncia de
2006 Inés Coutinho assinou com sucesso.

Apresentados os experimentalistas, podemos per-
guntar o que aprendemos com o "livro das tintas
todas"? Se me fosse permitido escreveria, muitis-
simo, pois foi um instrumento precioso na investi-
gacao fundamental. Em particular, na reconstrugao
dos materiais e técnicas usadas no passado para
a criagado de objetos artisticos e culturais. As tintas
obtidas foram comparadas, a nivel molecular, com
as existentes em manuscritos medievais em colec-
¢des portuguesas. Destas, destacamos os manus-
critos produzidos pelo mundo monastico portugués
nos sécs. XII-XIll e os Livros de Horas de producéao
francesa e flamenga dos sécs. XIV-XV. Esta com-
paracao permitiu validar as cores e tintas obtidas e
como tal prop6-las como material de referéncia, que



poderemos usar na nossa investigagao futura; por
exemplo, nos estudos dos mecanismos de degrada-
¢ao destas belissimas tintas medievais, para a sua
estabilizacdo e descoberta de novos tratamentos.

Pudemos ainda avaliar sistematicamente, ao longo
dos ultimos 10 anos, que as descrigdes dos proces-
sos de producao destas cores e tintas sdo sintéticas
e rigorosas e, em muitos casos, Nos passos mais
criticos trazem informacgao extra que € preciosa para
o praticante. Assim, no caso da producédo do ver-
melhdo, no moroso e essencial passo de moagem
do mercurio com o enxofre, temos duas instrucdes
preciosas: sabemos que terminamos a moagem (e
obtivemos a forma preta a'-HgS) no momento em
"que se torne o fogo como cinza"; e, também nos é
aconselhado que esta moagem se faga "mexendo-o
com pé de cdo com a sua pele", o que permite cap-
turar o muito fugidio mercurio e, s6 quem trabalhou
com o "fugitivo", um dos muitos nomes do mercurio,
podera imaginar esta vantagem. Quando, na repro-
ducdo de uma receita, falhamos ou sentimos que
ainda nao estamos la, estamos em crer que é por-
que ainda nao interpretamos corretamente a ciéncia
e a tecnologia do processo descrito. Ainda que seja
possivel apreciar a clareza e rigor da descricéo, séo

muitos os séculos que nos separam do praticante
medieval; e houve e havera coisas, muito obvias
porque integravam invisivelmente o quotidiano da-
queles tempos, que nos escapam. Demoramos mui-
tos anos a perceber o que era a "piah" de gesso ou
pedra cré descrita para a preparagao das lacas de
pau brasil, mas quando o percebemos e as repro-
duzimos, foi ébvia a sua vantagem e fungéo. O ter-
mo "asado" na preparagédo do carmim de goma laca
também é, agora, para nés claro que seria um tacho
ou pote com asas (pegas); no entanto chegamos a
experimentar com carne assada e 0S seus Sucos,
seguindo a proposta de "assado" que Devon Strolo-
vitch propde na sua transliteragao.

Claro, conciso e rigoroso, um livro para praticantes
da arte agora como no tempo em que foi escrito.
Para um praticante um livro belo. Precioso para nos
porque na linguagem da quimica conseguimos co-
municar com 0s nossos antepassados (quase) sem
barreiras, produzindo cores belas e duradouras que
nos encantam e maravilham. Um livro precioso para
partilhar, esperando que o possam apreciar tanto
€como nos.

Maria Jodo Melo



Tabela das tintas reproduzidas, com os nomes adaptados das 10 cores elencadas no
livro, ouropigmento e vermelhao, azarcao, verde, azul, carmim, brasil, catasol, acafrao,
alvaiade

No indice apresentamos as cores com a ordem dos capitulos do "livro das tintas todas".
Aqui optamos por as agrupar como nos parece fazer sentido em termos quimicos

tinta produto final ingredientes* capitulo$
wermelhdo Mercurio, enxofre 15
HgS
azarcao
. PbsOs Branco de chumbo 10
ouro musivo Estanho, enxofre )
Sn32 Cloreto de amoénio mercurio
azinhafre Placa de cobre, vinagre »
Cu(CHsCOO0)2.H0 Mel, estrume de animais
nobre azul 5
Cu(CH3CO0Q0)2.H0
] Gomalaca
carmim degomalaca ) ) 13
Urina, cal e cinzas
Pau brasil,alimen
rosa Urina, branco de chumbo,taca g
(pia) em gesso ou carbonato
de calcio

Pau brasil,alimen
roseta ) e 44
Urina, carbonato de calcio

Pau brasil,alimen

boarosa Agua de cinzas, carbonato de 27
calcio

Pau brasil,alumen

outra rosa . 9
Agua, cal

catasol 24

verde iris 45

*principais na primeira linha
§ a preto receitas disponiveis; a azul, experiéncias concluidas,em fase de escrita;a rosa, experiéncias em curso



